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Kompulsje porzgdkowania

Sugerowany tytutem wystawy schemat uporczywego powielania posiada kluczowe znaczenie w catej teorii
psychoanalitycznej. Jako przyktad mozna tu przywotac chociazby ukute przez Freuda pojecie przymusu powtarzania.
Kompulsywna repetytywnos¢ jest rowniez jedng z fundamentalnych cech opisywanej przez austriackiego
psychoanalityka nerwicy natrectw. W koncu, multiplikacja motywdw posiada tez ogromne znaczenie we Freudowskim
objasnianiu marzen sennych, a i odgrywa wazng role w ujawnianiu sie kategorii niesamowitosci. Co najwazniejsze
jednak, regulowane mechanizmami przeniesienia i przeciwprzeniesienia, powracanie do przezytych sytuacji i
niewyrazonych wowczas emocji stanowi fundament samej psychoanalitycznej metody leczenia.

Operowanie permanentnie multiplikowanym elementem wizualnego jezyka - gestem, znakiem, modutem - jest
podstawowg, wspolng cechg prezentowanej na wystawie we wroctawskim Muzeum Miejskim twdrczosci Tamary
Berdowskiej, Katarzyny i Moniki Gwiazdowskich, Michata Misiaka, Filipa Moszanta, Moniki Rubaniuk, Andrzeja
Sobiepana, Martyny Scibior, Weroniki Teplickiej, Jerzego Zajgczkowskiego oraz Olgi Zabron. Artysci ci postuguja sie
rozmaitymi technikami, wsrod ktorych znajduje sie malarstwo, tkanina, szkto, ale i obiekty z pogranicza réznych
mediow. W kazdym tez przypadku wykorzystywany schemat powielania wynika z nieco odmiennego artystycznego
imperatywu i oparty jest o indywidualny wizualny kod. Jednak wspolna wszystkim wspomnianym autorom praktyka
artystyczna decyduje o specyficznej, kontemplatywnej naturze procesu tworczego, w ktorym cierpliwe, wyciszone,
introspekcyjne multiplikowanie stanowi nie tylko metode, ale i site napedowg catej pracy. To wtasnie ten stymulacyjny
aspekt naturalnie wpisany w mechanizmy powielania stanowi klucz do odnalezienia nieoczywistych punktéw styku dla
teorii psychoanalitycznej oraz dgzacej (z reguty) do pozanarracyjnosci i ponadjednostkowosci doswiadczenia sztuki
obecnych na wroctawskiej wystawie artystow.

Proces psychoanalizy zawiera w sobie sprzecznos¢ - aby moc poruszac sie w przod, nalezy wielokrotnie powracac do
przesztosci, cofac sie do poczgtkéw, zataczac kregi, odwiedzac¢ doskonale znane juz miejsca. Kreowa¢ nowe z materii
nie tylko starej, zdezaktualizowanej, ale czesto takze niechcianej. Schemat ten silnie przypomina prace nad obrazem,
formg, obiektem opartym o metode powtarzania. Artysci, wychodzgc od znajomego, jasno zdefiniowanego i wtornie
eksploatowanego motywu - czy jest to kropka, linia czy nieregularny ksztatt przemycony ze swiata organicznego-
umiejscawiajg go w nowych kontekstach, strukturach, zaleznosciach, napieciach, formujgc jakos¢ catkowicie nowg,
autonomiczng, dotgd nieodkrytg. W ten sposob znane i typowe ujawnia swoj utajony, kreacyjny potencjat. Pozwala
takze na wydobycie niewidzialnych, lecz istniejgcych zasad i regut oraz na poszukiwanie w oparciu o nie kolejnych-
catkiem jak w procesie psychoanalitycznym, kiedy to odkrycie powtarzalnych mysSlowych schematéw i wzorcéw
zachowan umozliwia wyjscie poza nie i budowanie nowej wartosci na fundamentach tego, co juz rozpoznane.
Wszystkie te zawite zaleznoSci pomiedzy przesztym a przysztym najwyrazniej dostrzec mozna w sztuce Weroniki
Teplickiej oraz Martyny Scibior. Pierwszej z artystek za twdrczg materie stuzag jej wlasne niezaakceptowane lub
stworzone specjalnie z myslg o dalszym przetworzeniu obrazy. Pociete w pasy ptdtna, na ktérych nierzadko umieszcza
takze zawoalowane znaki dotyczgce jej standw emocjonalnych, Teplicka formuje w nawarstwiajgce sie, wertykalno-
horyzontalne kompozycje lub wyplata z nich zgeometryzowane struktury. Martyna Scibior natomiast, przy uzyciu
pozostatosci zbieranych wsrod kobiet - zgodnie z ideg wspdlnotowego dziatania, ale i w mys| ekologii - lakierow do
paznokci, wypetnia ptdtna barwnymi punktami, ktore, zespolone w zwarte, nieco organiczne, poniekad odrobine
kartograficzne uktady, przywodzg na mysl technike haftu.

Repetytywnos¢ zawsze wiec zaktada koniecznos¢ poruszania sie w czasie. W przypadku operujgcej powtdrzeniem
sztuki czas zawarty jest w rytmie nastepujgcych po sobie ksztattow. Umieszczajgc na ptotnie, jeden po drugim, uparcie
powielany znak, twodrca nieustannie posuwa sie w przdd, a jednoczesnie, poprzez ciggte powracanie do znanego
motywu, przesztosC nigdy nie zostaje przez niego utracona. Watek tych temporalnych przemieszczen i przesuniec
obecnych w sztuce prezentowanych na wroctawskiej wystawie artystow potegowany jest poprzez kreowang w jej
obszarze iluzje ruchu. Setki budujgcych kompozycje Jerzego Zajgczkowskiego, potgczonych w mikrostruktury,
barwnych punktow, wydajg sie drgac w nieustannych wzajemnych napieciach. Z kolei formowane ze
zmultiplikowanych szklanych modutow w organiczne byty prace Moniki Rubaniuk niemalze falujg catg swojg kruchg,
swietlistg materig. Ale aspekt poruszania sie w czasie - nie tylko w sposéb linearny, ale i cykliczny czy nawet uskokowy
- tworcy akcentujg takze za pomocg, czesto funkcjonujgcej jako swoisty znak nieskonczonosci, linii - czy to linii
zorganizowanej w rytmicznie uktady oraz, poprzez nieznaczne drgania, lekko wymykajgcej sie porzgdkowi geometrii,
jak ma to miejsce w przypadku obrazow Olgi Zgbron czy tez linii, ktora w swoim zwielokrotnieniu formuje
przestrzenne, coraz odwazniej odchodzgce od symetrii, siatki, tak charakterystyczne dla dziet Michata Misiaka.



Wrazenie ruchu, osiggane poprzez rytmiczne zestawianie ze sobg statych form organizowanych w okreslone wzory,
struktury, organizmy, jest tym, co w sztuce prezentowanych artystow, Scisle tgczy ze sobg aspekt czasu i przestrzeni.
Ptynne, miarowe, wyrazone wizualnym znakiem odliczanie, rozlewajgc sie po ptaszczyznie ptdtna lub nawarstwiajgc w
trojwymiarowym obiekcie, znajduje tu swojg widzialng, namacalng, mozliwg do przestrzennego okreslenia
reprezentacje. Dynamika petna subtelnych drgan, wibracji, przesuniec zaktoca jednak catkowitg liniowosc¢ tego zjawiska,
naznaczonego, jak w psychoanalitycznym procesie, kaprySng energig parcia naprzod, cofania sie, zmian kierunkow czy
zwrotow. Przektadajgc te temporale niuanse na jezyk przestrzenny, mozna wyobrazi¢ sobie obszar peten uskokoéw,
usypisk, wgtebien, wybrzuszen, wirdw najpierw wciggajgcych do srodka, a potem wynoszgcych wysoko w gore. Za
doskonate zobrazowanie tego zjawiska postuzy¢ moze, oparte na grze przenikajgcych sie w pikselowym rozmyciu
wklestosci i wypuktosci, malarstwo Tamary Berdowskiej albo tworzone przez Andrzeja Sobiepana obrazy-reliefy,
budowane za pomocg precyzyjnie wycietych, prostokatnych elementow, nawarstwiajgcych sie w pulsacyjnym,
dosrodkowym i odsrodkowym ruchu w ztozone struktury.

Podejmowane w pracach wielu prezentowanych na wroctawskiej wystawie artystOw dziatanie jakosciami
przestrzennymi miesci w sobie rowniez silny pierwiastek transcendencji. Poszukiwanie i kreowanie gtebi nabiera wiec
tutaj znaczenia nie tylko czysto wizualnego, ale i, przekraczajgcego materialnos¢ dzieta, znaczenia metafizycznego,
naznaczonego - jak w procesie psychoanalitycznym - intensywnym, introspektywnym wglgdem. W tym
zmetaforyzowanym mechanizmie mnozenia i rozstrzygania ontologicznych tresci, twdércy odnoszg sie zatem do
perspektywy opartej na uniwersalistycznych paradygmatach, ale i akcentujg ujecie jednostkowe. W wymiarze sztuki
przektada sie to na stosowanie wizualnych rozwigzan, mieszczgcych w sobie odwotania zarowno do skali makro, jak i
mikro. Dynamiczne, pulsujgce kolorem malarskie kompozycje Filipa Moszanta majg w sobie wiec cos z tektonicznego
zapisu, ale jednoczesnie przywodzg na mysl oglgdane w powiekszeniu struktury komorkowe. Podobna ptynnosc skali
zawarta jest w przestrzennych, tkaninowych obiektach Kasi i Moniki Gwiazdowskich (Studio Monomika), ktore réwnie
dobrze, co wzietg wprost ze roslinnego Swiata mikrostrukture mogg przypominac takze nawarstwione geologiczne
formy. W ten sposob tworczosc ta staje sie zarazem intymna i monumentalna, osobista i uniwersalna, miesci w sobie
powszedniosc, ale i wzniostosc.

Operowanie rytmicznie multiplikowanym motywem prowokuje pytania o bezmiar, bezkres, wiecznosc. Zabieg ten rodzi
bowiem wrazenie rozciggania sie budowanych na podstawie powtarzalnych znakdéw uktadow, siatek, organizmow
daleko poza obreb samego materialnego obiektu, pozwalajgc mu bytowaC gdzies pomiedzy skonczonoscig i
nieskonczonoscig, fragmentarycznoscig i petnig. Wielu sposrod obecnych na ekspozycji artystdw zamierzenie zresztg
stosuje takie formalne rozwigzania, ktére sugerujg istnienie dzieta poza nim samym, otwierajg je na przestrzen i czas
oraz pozwalajg mu uwalnia¢ swojg energie na zewngtrzz. W tym sensie obiekt artystyczny - jako nosnik
transcendentalnego pierwiastka - w dwojaki sposdb, metaforyczny i dostowny, staje sie katalizatorem procesu
umozliwiajgcego odbiorcy dosSwiadczenie czegos poza realnoscig empiryczng, widzialng i dotykalna.

Sposrdd wszystkich obszardw, w ktorych sztuka wymienionych artystow za posrednictwem metody powielania znajduje
tgcznos¢ z procesem psychoanalitycznym, jednym z najbardziej znaczgcych wydaje sie ten zwigzany ze strategiami
porzgdkowania i syntetyzowania rzeczywistosci - rzeczywistosci wykraczajgcej daleko poza materialnos¢ samego dzieta,
bo ogarniajgcej réwniez wewnetrzny swiat tworcy. W medytacyjnej monotonii powtarzalnosci miesci sie bowiem
poczucie kontroli i bezpieczenstwa, ktore jest tak niezbedne w podejmowaniu prob dotarcia do gtebokich warstw
wtasnej swiadomosci. A sg to proby o tyle istotne, ze czesto skutkujg nie tylko nowg artystyczng jakoscig, ale takze
dziataniem samoregulujgcym czy nawet autoreparacyjnym.



